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Fd Itoriol

L 27 de marzo, DiaMundial del Teatro, nos dala oportuni-

dad de retomar la palabra siempre tan ligada a teatro, ese
arteinmerso en el territorio inseparable de o dicho, lo escrito, 1o
hecho y lo sugerido.

El teatro tiene necesidad de hablar, de no callar, aunque no
corran buenos tiempos, 0, quizas, por eso mismo. El teatro res-
ponde alos buenos y malos tiempos ofreciendo espectacul os
estéticos y cuidados. Por € contrario, ya Shak espear e tenia
claro que

este gran teatro que es el universo

mas tristes espectacul os ofrece que la escena

en donde actuamos.

En la Escuela Navarra de Teatro, ante este DiaMundial del
Teatro, seguimos sin saber nada de nuestro futuro...

¢Continuaremos donde estamos? ¢Dispondremos de un espa-
cio adecuado paradar cobijo y expresion a este Arte tan antiguo
como nuestra especia? ¢Quién lo sabe?

Por nuestra parte, vivimos ante la incertidumbre y lainsegu-
ridad, nada nuevo por otra parte para el teatro que nacié en un
espacio vacio. Espacio que posteriormente delimitd y acoto para
transformarlo jugando, unas veces, a creer y recrear todos los
suefios posibles e imposibles, y otras, arepresentar o buenoy lo
malo. Asi halogrado devolvernos nuestra propiaimagen como
en un caleidoscopio lleno de magia.

Quizés nuestra mayor seguridad esté en la que hatenido
siempre €l teatro: su vivenciay, sobre todo, su supervivencia
con prohibiciones, sin prohibiciones, con persecuciones, en
libertad, con censura, en lacalle, en laiglesia, en las casas, los
palacios, en espacio abierto o cerrado.

Nos conformamos, como Peter Brook, con un lugar en el
gue jugar actuando, en otras palabras, un lugar en el que el tea-
tro no pretenda ser mas que TEATRO.

Nos sentimos convencidos de |o que hacemos. Hemos hecho
casi una cuestion de fe de |las palabras de Cer vantes que ador-
nan las paredes de nuestra escuela: Los comediantes son necesa-
riosen lareplblica, como lo son lasflorestas, las alamedas y
las vistas de recreacion, y como o son las cosas que honesta-
mente recrean (El licenciado Vidriera).

Ojala podamos seguir trabajando, sin demasiados problemas,
para ofreceros un eterno Dia Mundial del Teatro con una buena
comedia de esas que no necesitan epilogo y con fina feliz. Esa
comedia sera d reflejo de que los tiempos que vivimos han deci-
dido ofrecer unarealidad maravillosa para que nosotros os la
devolvAmos jugando arepresentarla.

Entonces, os diremos con laRosalinda de lacomedia
Shakespereana Como gustéls:

Mi método ha de ser €l de encantaros, comenzara, mujeres,
por vosotras. (... ) A vosotras os digo: gozad de la comedia a
vuestro gusto; y a vosotros los hombres os digo: gozad juntos de
esta hermsa funcion.
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Teatro/ Antzerki, larevista dela Escuela Navarra de Teatro, se
suma ala celebracion del Dia Mundial del Teatro, 27 de mar zo, con
un dosier en el que recogemos la ponencia que Jaume M elendres ley6

durante el seminario “El Teatro delacrisis’ celebrado en la Escuela, asi
como articulos sobrela situacion de nuestas artes escénicasy la experiencia detres
jOvenes profesionales que pasaron por la ENT.

Elogio de la
Crisis

UIERO, ante todo, felicitar a

lapersona que hatenido la
felizideadeinvertir lafrase topi-
ca-lacrisisdel teatro- y dedicar
estasesion al teatro delacrisis,
abandonando aguel espantoso
lugar comin que aparece (y
seguiré apareciendo) como una
inevitable pesadilla en todos los
debates sobre el arte dramético.
Pero debo afiadir en seguida que
€l nuevo enunciado tiene un
pequefio inconveniente: acentuar
una de las ambiguedades del anti-
guo.

Me refiero, por supuesto, ala
palabrateatro, que tan a menudo
usamos, llevados por nuestra sos-
pechosainclinacién hacialos tér-
minos colectivos: nos gustan por-
gue tienen efectos tranquilizado-
res, porgque esconden las diferen-
ciasy, como lafamosa camade
Procusto, nosigualan atodos. Es
lo mismo que ocurre cuando
hablamos -jy lo hacemos tan a
menudo!- de los hombres de tea-
tro, expresion todavia més enga-
fiosa porque contiene no uno sino
dos colectivos. Pronunciamos

constantemente frases que empie-
zan por “nosotros, los hombres
deteatro...”, y nos sentimos orgu-
|losos de estar todos en € mismo
saco (con las mujeres de teatro,
naturalmente), sin darnos cuenta
de que asi contribuimos a nuestra
confusién y alade los demés
porque lamayor parte de las
veces no tenemos absol utamente
nada en comun. A mi, sincera-
mente, me molesta mucho que
me consideren un hombre de tea-
tro si también merece esa consi-
deracion Alfonso Paso, por poner
un gjemplo que no ofendaanin-
gun colegavivo.

Pero cuando hablamos de
lacrisisdel teatro esparfiol, por
g emplo, es bastante evidente
que utilizamosla palabra como
sinénimo de negocio teatral, lo
cua afin de cuentastiene un sen-
tido, aunque no esté del todo
claro qué entendemos exacta
mente por “teatro espafiol”: ¢esel
teatro comercial de Madrid? ¢el
teatro navarro? ¢€l teatro catalan?
Y cuando hablamos de éste, ¢nos
referimos a espectacul os como

losdelaFuradelsBausoalos
montajes convencionales de las
obras de Guimera? ¢Estamos alu-
diendo al teatro plblico o al tea
tro privado?

En realidad, deberiamos
dejar de hablar -de una vez por
todas- de Teatrov empezar a
hablar, por fin, deteatros, no

en laacepcion de locales de
representacion sino en la de préc-
ticas teatrales, sobre todo en un
debate como el que hoy nos
retine aqui. Porque, si alguin efec-
to ha de tener la crisis econdmica
y social que padecemos, éste sera
-sin duda- la diversificacién de
las précticas teatrales, unadiver-
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Valoracion de la
Administracion

A Direccion General de Cultura- Principe de Vianaanaizalarea

lidad teatral desde una doble éptica: como ingtitucién vinculada a
todo tipo de iniciativas escénicasy como programadora de espectécu-
los.

José Ortega, jefe de la seccidn de actividades culturales de
Principe de Viana, recuerda que parala Escuela Navarra de Teatro
puede ser un handicap no ofrecer unactitulacion, “objetivo que su
directora esta planteando desde hace mucho tiempo”.

LaENT tiene suscrito un convenio con la Direccion de Cultura
en € gue seincluye la ayuda paralafinanciacion de la programacion
de Otofio. “Lavaloracién de la programacion en la Escuela es positi-
va, tanto del ciclo de otofio como de los ciclos infantiles... Lacesion
delos locales paramontajes y conciertos es unalabor de promocion,
en estos momentos, indispensable. Es un balén de oxigeno para el
teatro disponer de un local como ése, con una disponibilidad técnica,
de personal, equipamiento tan importante.”

En Navarra se valorala existencia de un tejido de grupos mas
que la posibilidad de promover y mantener una compariia profesional
oficia. “Se hareflexionado sobre la experiencia de otras comunida-
des, como Arteszena, el Centro Andaluz de Teatro o €l IVAEM de
Valencia. Entendemos que estas organizaciones han contribuido ala
configuracién de un panoramateatral en el que priman los plantea-
mientos profesionales de calidad y rentabilidad; pero, al mismo tiem-
po, através de un proceso de absorcidn de |os profesionales més des-
tacados, estasiniciativas han supuesto indirectamente un proceso de
desintegracion de compafiias o grupos con planteamientos y propues-
tas de carécter més sociocultural”.

También Principe de Viana sufre lafalta de salas de teatros y audi-
torios, por |o que aplauden larecuperacion por parte del Ayuntamiento
de Tudeladel Teatro Gaztambide y larehabilitacion del cine Blas de
Lasernade Corella por la Fundacion Maria Villar Diaz.

Ahi siguen pendientes, sin embargo, la recuperacion y rehabilita-
cién del Teatro Gayarre, la aperturadel Auditorio de Barafidiny
todas esas cabezas de merindad, villasy ciudades navarras sin un
solo local medianamente digno en el que se pueda disfrutar de espec-
tacul os escénicos y musicales.

Esa asignatura pendiente, pendiente por suspendida hasta la ené-
sima convocatoria, puede solventarse de algin modo gracias a con-
venio firmado por el Gobierno de Navarray el Ministerio de Cultura
parala construccién de auditorios en nuestra Comunidad. “Es un
plan acinco afios en el que Navarra aportaria el 50%, y € Ministerio
€l resto, con un limite de 600.000 pesetas por plaza construiday otro
Iimite de 1.000 nuevas localidades para toda Navarra en ese periodo
de cinco afios. No parece que se esté pensando en un gran auditorio
sino en ayudar ala construccion de salas para que, a medio plazo y
como ideal, cada merindad tuviera una sala de estas caracteristicas’.

Existe también un proyecto de L ey de infraestructuras locales
para el periodo 1996-1999 en € que se contemplalainversion de
200 millones (50 por afio) parala construccion de Casas de Culturay
otros equipamientos.

sificacion todaviamayor ala
actual. O habrateatrosdela
crisis, o no habra Teatro. Esta
es, en cuaquier caso, latesisde
esta ponencia.

En otras palabras, creo firme-
mente que |as crisis sociales son
buenas para el teatro. Y nolo
digo como una boutade, o como
provocacion.

Desde luego, como ciudada-
no, preferiria que no hubiese cri-
Sis, porque sé que esto significa
gue los ricos de las épocas opu-
lentas se vuelven todavia més
ricos v los pobres todavia mas
pobres (laprueba de ello es que
las crisis nunca las provocan los
pobres); porque sé que crisis sig-
nificadolor y angustia para
millones de personas, lagrimasy
sangre, y un horroroso overboo-
king carcelario. Pero confieso
gue como “hombre de teatro”
(entre comillas) recibo lacrisis
con los brazos abiertos. Sé muy
bien que estoy en contradiccion
manifiesta, que a decir esto me
coloco en una situacion de esqui-
zofrenia, pero asf es, y de nada
sirve ocultarlo. Esuna méasde
las contradicciones que com-
portala practica artistica: nos
guste o no, los artistas a menu-
do rebanamos nuestro pan en
el dolor delosdemésy casi
nunca en la alegria ajena.
¢Acaso Homero no escribié su
Odisea sobre |a dolorosa espera
de Penélope? ¢Acaso Tomas
Mann no escribid su extraordina-
ria Montafia M gica cruzando los
discursos de |os condenados a
muerte por tuberculosis ¢Acaso
Veldzquez no paso ala posteri-
dad pintando a un hombre clava-
do en una cruz?

Razones para el optimismo

Pero degjemos esto, y vaya-
mos a las razones por las que
considero positiva paralos tea
tros la crisis econémica.

En primer lugar, porque
tengo lafirme conviccién de que
no afectara de modo significativo
al mercado teatral. es decir, ala
demanda, ala afluencia de publi-
co.

- Por una parte, e publico
teatral (hablo sobre todo de
Catalufia) pertenece a sector
social que se vera menos afecta-
do por lacrisis econémica, al
menos en términos relativos: lo
constituyen, en su inmensa
mayoria, enseflantes, funciona-
rios de laadministracon o de la
banca, profesionales indepen-
dientesy estudiantes, hijos-asu
vez- de los anteriores. Personas

A

la civilizacion
técnica global,
formada por
tantas culturas
particulares
amenazadas

por sus
conflictos, el
Teatro es el
constructor de
la esperanzay
una lente por la
que se entrevé
el futuro
Vaclav Havel

gue no se veran abocadas al paro,
aungue sus salarios se vean con-
gelados.

- Pero por otra parte -y hasta
hoy, a menos-, y en contrade lo
que suele creerse, el precio dela
butacateatral no es el factor que
explicalamayor o menor afluen-
ciade publico a teatro, alostea
tros. Me he tomado lamolestia
de establecer -para Barcelona- la
curvadelademandateatral y €l
resultado de mi investigacion es
gue cuanto mayor es el precio de
labutaca, mayor es la demanda,
en contra de lo que suele ocurrir
paralamayor parte de los pro-
ductos.

El mercado teatral se com-
porta como e mercado del oro, o
como el mercado bursétil, y no
como €l delos cocheso e delos
detergentes. un aumento del pre-
cio de la butaca comportaun
aumento de la demanda teatral.
Ello no significa -por supuesto-
una relacién mecanica entre pre-
cioy audiencia; no quiere decir
gue bastaria con aumentar el pre-
cio de las butacas para que la



¢, Por qué un
27 de marzo?

Lacelebracion del DiaMundial del Teatro esta intimamente ligada
al reconocimiento del Instituto Internacional del Teatro (11T), orga-
nismo que promueve intercambios en los cinco continentes desde
mediados de este siglo..

Lafechadel 27 de marzo se escogié porque tal diacomo ese del afio
1956 comenz6 en Paris €l primer Teatro de las Naciones, primer
gran encuentro internacional de las artes escénicasy origen delo

que hoy conocemos como Festivales Internacionales.

gente se agolpase en las taquillas.
Significa Unicamente que € ciu-
dadano interesado por €l teatro
acude a | os teatros por razones
que no son monetarias. estadis-
puesto a pagar lo que sele pide si
Cree que sus expectativas se
verdn satisfechas: Y lo que sele
pide oscila -en Barcelona- enor-
memente, |legando a multiplicar-
se por mas de cuatro: vadelas
557 pesetas que costd en prome-
dio ver “Premoderns’ en la
Cuina, alas2.660 de “Medea’ en
el Teatre Grec, sin que tan increi-
ble abaratamiento de la butaca en
La Cuina se traduzca en una
mayor afluencia. Asi, en latem-
porada 1991-92, por poner otro
ejemplo, lasdla AdriaGua sdlo

consiguié reunir a 100 espectado-
res de pago en 11 funciones, a
878 ptaslalocalidad, mientras
que el musical “Memory”, en €
Tivoli, congregd a42.717 espec-
tadores que pagaron una media
de 2.013 ptas.

El resultado de todo ello es
que no hay amor al teatro entre
la ciudadania, al teatro como
actividad, sino Gnicamente
amor a determinados produc-
tosteatrales. Y cuando hay
amor, uno esta dispuesto a
pagar lo que sea. O, al menos, lo
que le piden no le parece excesi-
Vo, por e momento.

Asi pues, no creo quelacrisis
perjudique al teatro en términos

de disminucion de la demanda.
Més alin, creo que lo va a benefi-
ciar en términos artisticos, preci-
samente porque saneara su eco-
nomia. Entre otras cosas, |a bru-
tal caida de las subvenciones
obligara alos pequefios teatros
privados arevisar a alzasus pre-
Cios para gjustarlos a unos costes
que hoy parecen haberse perdido
totalmente de vista, que no son el
criterio fundamental para estable-
cer los preciosy, en consecuen-
cia, para mantener una politicade
producciény programacion si no
racional, a menos razonable.

Por supuesto, la penuria eco-
noémica puede producir situacio-
nes de abuso. Yalo esta hacien-
do, tal como ha ocurrido en la
Firadel Teatre de Tarrega de este
afo, cuyos organizadores, para
enjuagar €l déficit de laedicion
anterior, sustituyeron el ya magro
cachet alas compafiias por €l
préstamo de una manta (no es
broma) a cada uno de los actores
y técnicos que pernoctaban en la
ciudad. Pero aunque tales casos
puedan darse, esalos artistas a
quienes corresponde responder
adecuadamente y regjustar su
estrategia.

También deberan reajus-
tarse (y creo queyaeshora) los
porgramador es publicosy pri-
vados. Larelativa opulenciavivi-
da hasta hoy ha conducido a una
situacion que, por lo que se refie-
re a Barcelona, alcanza cotas de
verdadero delirio. No me canso
de repetir, oralmente o por escri-
to, un dato realmente asombroso,
digno de una época obsesionada
por los récords inGtiles sempre y
cuando aparezcan en €l Guiness:
en lamencionada temporada
1991-92, se estrenaron en
Barelona 168 espectaculos en los
locales comerciales, es decir, uno
cada dos dias précticamente, con
un total de 2.579 funciones, lo
cual arroja un promedio de 15
funciones por espectaculo. Pero
esta media es poco representativa

Euskera jalgi
hadi oholtza
gainera

EMEN, Nafarroan, helduen-

tzako antzerki lanik egiten da
euskeraz? Hauxe da askok buruan
bueltaka dugun galdera. Bai, egia
da: haurrentzako gero etalan
gehiago aurki daiteke, baina
antzerkigintza ez da horretara
mugatzen. Helduok ere ikusi nahi
dugu. Hala ere onartu behar dugu
dirubide ziurrena dela. Talde batek
bizirik iraun nahi baldin badu,
profesionalki, horrerara dedikatua
haurrentzako obrak egin beharko
ditu nahi etanahi ez. Halaxe
dirudi, behintzat.

Helduentzako antzerkia euskeraz
0s0 gutxi dago Nafarroan.
Noizean behin institutoren batean
aurrera ateratako obra bat kenduta
ez dago ezer. Horiek izan dira
Iturrama edota I rubide institutoen
kasuak, adibidez. Zenbait herritan
ere kostata etaizerdi ederra botaz
lan batzuk egin dituzte azkeneko
urte hauetan. Gainera lrufietik
ateratzea hemengoentzako eta
herrietakoentzako hona etortzea
izugarri zailaddadirudi. Honen
ondorioz emanddi bakar batzuk egin
ondoren lan hauek berendlauzten dira
bazterrean.

Hasieraguztiak zailak izaten
direlajakin badakigu. Beraz
animoa amatea besterik ez zaigu
gelditzen. Animo antzerkizal eok
etaaurrera segi.

Oharra: bien bitartean Bizkaia eta
batez ere Gupuzkoa aldetik
datozkigun gero etakalikate
haundiagoko obrekin kontsola
gaitezen.

Reyes | lintxeta (kazetaria)
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De todas las
ocupaciones,
de todas las
artes, el teatro
es,
probablemente,
la Unica que no
se puede
distanciar de
las miserias,
los problemas y
las inquietudes
de su tiempo, la
unica que se
dirige a todos
porque a todos
necesita para
mantenerse en
vida
Federico Mayor

porque encubre cifras muy diver-
sas: en realidad, solo tres titulos
pasaron de las cien representacio-
nes v e 48% no superd las cinco
representaciones.

A esta situacion de |despilfa-
rro programador han contribuido
especia mente los gestores publi-
cos, méas pendientes de mostrar
una actividad trepidante que de
Ilevar a cabo una verdadera poli-
ticade accion teatral vy, por tanto,
cultural. Estrenar un espectaculo
cada semanaequivale asalir en
|os periddicos con esta misma
frecuencia, lo cudl, sin duda, es
més rentabl e para algunas perso-
nas o instituciones que mantener
un titulo en cartelera para que
pueda beneficiarse de é el mayor
numero posible de ciudadanos.

En otras palabras, lacrisisha

de favorecer unaredefinicion de
lo que ho entendemos por teatro
publico. ¢Cuales son las funcio-
nes de la Admnistracion en el
terreno teatral? ¢(Cuél es su
campo de actuacion?

Yo creoquela
Administracion -las diversas
administraciones- se han portado
muy bien con €l teatro en los Ulti-
mos afios. Han volcado en é
unas cantidades de dinero que
supera en mucho lo que podia-
mos imaginar quince afios atrés.
Pero lo han volcado muy mal. La
Administracion ha oscilado
entre una actuacion electoralis-
ta, destinada a ganar votos, y
una actuacion de carcter real-
mente cultural; entrelarecupe-
racion de un patrimonio arqui-
tecténico gravemente abando-
nado, y lalimosnabajo la
forma de magras subvenciones
gue, en Ultimainstancia, no
han resuelto ningln problema.

Maés aln, en esta época opu-
lenta, se han creado grandes com-
plejos que ahora se llaman
Centros Draméticos, y no Teatros
Nacionales, pero que todavia fun-
cionan como éstos. Los técnicos
de algunos de estos teatros pasan
mensua mente enormes recibos
de horas extras dificilmente justi-
ficables; los directores que traba-
jan paratales teatros no dudan en
dar la orden de rehacer una esce-
nografia o un vestuario si el que
les sirven no les acaba de gustar,
aungue lo hayan confeccionado
en Paris. En algunos centros
pagados con el dinero de todos,
siguen funcionando -como en los
vigjos tiempos- las listas negras
de actores, directores, autoresy
escenografos. La ausenciade un
mar co legal ha permitido
pequefias o grandes corrupte-
las, ha contaminado profunda-
mente la précticateatral. Y no
s6lo en Espafia, por supuesto.
Nosostr os no hemos hecho mas
que seguir un modelo generali-
zado en otros paises eur opeos,
y, a veces, con la complicidad
dealgin compatriota, las
hemos exportado al resto del
mundo. Dificilmente olvidaré el
estreno de “ Tirano Banderas’
(una produccién del Théatre de
I"Europe, que dirige LIuis
Pasgual) en Caracas. solo trans-
portar atravésdel Atléntico la
escenografia (actores y técnicos
al margen) costo treinta millones
de pesetasy al término de tan
largo y oneroso vigje el dispositi-
vo escénico fue instalado en un
inmenso e inhéspito escenario, a
fondo de una no menos inmensa

sala de 3.000 butacas, més apta
para multitudinarios congresos
politicos o religiosos que paraun
acto teatral. El resultado artistico
de la noche fue desastroso, por
supuesto, y sdlo sirvi6 parael
lucimiento vestimentario de la
éliteintelectual y social caraque-
fia, la cual, después del evento, se
agolpo6 arededor de las copasy
|os canapés, mientras a pocos,
muy pocos metros de distancia, €l
70% de la poblacién se consumia
en unas condiciones de vida muy
por debajo de lo que se considera
“lamiseriarazonable”. Unavez
més, el teatro se convirtié en una
cortesana de lujo. No culpo a
nadie de este desafuero porque

|as responsabilidades individua-
les, en nuestro sistema social,
guedan diluidas en aquéllo que se
demonina“laestructuradel siste-
ma’, porque todos los errores -
hoy- son “operativos’, simples
accidentes de un cuerpo que, nos
guste o no, goza de unamala
salud de hierro.

Desde luego, no pretendo
convertir una anécdota en catego-
ria, pero tampoco quiero olvidar
gue la suma de muchas anécdotas
(y serfael cuento de nunca acabar
Sl empezasemos a contar ahora
todo lo que sabemosy todo o
gue hemos cometido), no quiero
olvidar que la suma de muchos
singulares produce, no gramati-

EXPERIENCIAS

Angelines

O acudi alaescuela porque queria hacer teatro y no veia otra
forma de acceder a un escenario. Alli me encontré, porque no
erami idea, con que tenia que estudiar. Ahora sélo puedeo decir que
ami se me abri6 todo un mundo nuevo, fue un gran descubrimiento y
hoy guardo el recuerdo més bonito. Lo mas

enriquecedor fue encontrarme con gente tan
apasionada del teatro, algo que inmediata-
mente se contagia a uno mismo, y la posibi-
lidad de subirme por primeravez a un esce-
nario. Montamos un Cuento de Navidad que
ni siquierateniatitulo pero que parami fue
el més grande de los regalos. Pamplonay la
Escuela son mi casa, y ni siquieratengo que
recordarlas, porque siempre estan ahi.

L os afios de la Escuela han marcado,
ademés, todo |o que he hecho después. De
aquella época son algunos de mis mejores
amigosy, lo que es muy importante, la
escuela es lareferencia paralos que pasa-

mos por ellay hoy estamos fuera dedicando-
nos a esta profesion. Me sirvié sobremanera haber estudiado aguellos
tres afios en Pamplona en mi posterior paso por el Laboratorio
William Leyton. No partia de cero, contaba ya con una valiosa base
que me facilitd mucho el aprendizaje.

Creo que en laactualidad hay demasiados actores para muy pocas
producciones. En estos momentos tengo trabajo, 1o que, dada la situa-
cién, es como estar tocada por una barita mégica. Tiene que ocurrir
algo para cambiar esto. Demasiadas pocas produccionesy, ademas,
muy descompensadas: algunas, las menos, cuentan con dinero y todos
los medios del mundo y, el resto, las més, no tienen nada.

Parami €l teatro es unagran pasion. Si te metesy te pilla... que-

das enganchado paratodalavida.

Curriculum

Permaneci6 en la Escuela Navarra de Teatro entre | os afios 1985
y 1988. Ese afio el Gobierno de Navarrale concedi6 una beca para
continuar su formacion en el Laboratorio de William Leyton, donde
permanecié hasta 1991. Entre sus trabajos en la escuela, se encuen-
tran Leoncio y Lena (1988), de Pablo Valdés, y Orquesta de sefioritas

(1991), de Pedro Miguel Martinez.

Desde su llegada a Madrid ha trabajado, entre otras, en las pro-
ducciones Lafiesta Barroca (1992), de Miguel Narros, Marat-Sade
(1994), del mismo autor, y, en laactualidad, en Macbeth, de Arnold

Tarraborelli.
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calmente pero si socialmente, un
plural. Nadie, individualmente,
puede poner coto a estas “desvia-
ciones’. Ninguno o ninguna de
ustedes, s mafiana tuviese res-
ponsabilidades (que ahora se lla-
man “competencias’) sobre los
Centros Draméticos del Estado o
de una de sus Autonomias se
atreveriaano pagar las horas
extras a empleados que solo
empiezan atrabgjar unavez con-
cluidalajornadalaboral, 0 negar
aun director de escena el derecho
quetiene, en nombre del arte, a
confeccionar €l vestuario en el
sitio mas caro, aunque no sea el
mejor.

Espero que lacrisis se encar-
gue de hacer este trabajo limpio.

Y que, ademas, contribuya a
redefinir las nociones de “teatro
publico” y “teatro privado” cuya
significacion hoy desconocemos.

En efecto, hoy, en Espafia, la
casi totalidad del teatro puede ser
calificado de publico. En grados
diversos, naturalmente, que van
desde la subvencion parcial
(siempre concedidatras una difi-
cil y noincierta-sino cierta-
lucha, en beneficio de losintere-
ses bancarios), hastalafinancia-
cion total. Pero, paradogicamen-
te, nadie puede afirmar que exista
un teatro genuinamente publico.
Del mismo modo que entre las
televisiones publicasy las priva-
das no se detectan diferencias
significativas, actuamente casi
nada distingue ala empresa tea-
tral privadadela pdblica: ni su
programacion, ni su politica pro-
mociona ni €l tipo de publico a
que sedirige, ni su voluntad de
crear un repertorio, ni -salvo con-
tadas excepciones- |a estabilidad
laboral de sus profesionales.

En otras palabras, una parte
del teatro privado se ha hecho
publico (es €l caso de lacompa-
fifa Josep M. Flotats en Catal ufia,
financiada por la Generalitat),
mientras, a su vez, €l teatro
publico se ha privatizado (tal
como demuestra la trayectoria del
Centre Dramatic de la Generdlitat
en esta misma comunidad auté-
noma), dando lugar a un espa-
ciosimilar al delasmarismas,
donde las aguas dulcesy salinas
se entremezclan y confunden y
estan habitadas por seresque
no saben muy bien s son carne
0 pescado.

Aclarar cuestiones

Espero que lacrisis pongaun
cierto orden en este nudo de
ambiguedades y contradicciones
conceptualesy econémicasy nos

El teatro es una
patria; es una
religidon; es un
fervor. Por una
lado, distingue
y cualifica; por
otro, unificay

asumey
totaliza. Si cada
pueblo
consiguio su
teatro, la
urgencia del
comun amor al
teatro une a
todos los
pueblos
Antonio Gala

permita aclarar, por fin, dos cues-
tiones fundamentales:

1. Si e teatro publico debe
hacer o mismo que el teatro pri-
vado pero sin temor alas pérdi-
das econdémicas. Es decir, a
fondo perdido y compitiendo con
él.

2. Si debe limitarse a suplir
las lagunas culturaies que suele
generar € teatro privado, basado
Unicamente en la consecucion del
méximo beneficio, suponiendo
que tengamuy claro (la
Administracién) cudles son estas
lagunas culturales.

Creo quelacrisis econémi-
catendra positivos efectos
higiénicos. Pero mésalla delos
aspectos econémicos y politicos,
yenlamedidaen ., quelascri-
sis escondmicas suelen ser ideo-
|6gicas al mismo tiempo, tam-
bién esper o que resulte benefi-
ciosa desde €l punto devistade

Escuela Navarra de
Teatro

A Escuela Navarra de Teatro imparte cursos de arte drama-

tico desde hace casi una década. Pero ademas de los alum-
nos matriculados en la especialidad de interpretacion, la
Escuela mueve, cada afio, a més de 600 alumnos, repartidos en
los cursos regulares, taller permanente, talleres infantiles, alum-
nos de la UPNay cursos de técnicas teatrales en pueblos de
toda Navarra

Maria José Sagiiés, subdirectora del Centro, ha conocido el
panoramateatral antesy después del nacimiento dela ENT.
Asegura que laexistenciade los locales de la calle San Agustin
han dinamizado el panorama escénico. “La Escuela ha aportado
un nivel alos nuevos actores. Lamayoria de |os grupos de tea-
tro echan mano de los alumnos que se estan formando agui por-
que, ya de entrada, eso les da la garantia de que van a entender
lo que se quiere de ellos. Saben lo que es el oficio y todo sale
mejor y mas rapido. Hay que preparar al alumno para que res-
ponda ante cualquier
director”.

Los alumnos que aca
ban interpretacion en
Pamplonatienen tres sali-
das: buscarse lavidaen
Navarra, probar fortunaen
Madrid o Barcelonay, por
ultimo, piedir una beca
para ampliar conocimientos en direccion, técnica de clown, etc.

LaENT daun certificado de estudios a los alumnos que han
aprobado |os tres cursos académicos. Lafalta de titulacion ofi-
cial supone un problemarelativo.

“Latitulacion — opinaMaria Jose Sagiiés— vendriamuy bien
parabuscarse sdlidas fuera de lainterpretacion; cuando, con lagplica
cion delaLOGSE, dentro de laensefianza primariay media, los cole-
gios demanden gente con titulacion paraimpartir clase de areas dra-
méticas. Pero larealidad es que ningln director del mundo te pide e
titulo para.que hagas un papel. También vendria bien para hacer espe-
cializaciones en otros centros, con asignaturas convaidadas; fecilita-
rfamuchas cosas”

Laprogramacion de la salade la calle San Agustin se ha
consolidado como lamés regular y activa de la ciudad. Lafalta
de otras infraestructuras se sufre indirectamente en la Escuela.
“Este es un problema grave, sobre todo paralas compafiias, que
no encuentran salas de grandes dimensiones. Nuestra sala, aun-
gue muchas veces se nos queda corta, cumple su funcion. Aqui
se hace un tipo de teatro que es muy importante que exista pero
sin salas de mayores dimensiones se crea unafalta de dinamica
perjudicial paratodos’.

En cuanto a posible traslado de la Escuela si finalmente se
derriban el Euskal Jai y el Teatro, ya se han bargjado varias
posibiolidades. “A nosotros, en principio, nos gustaria quedar-
nos en el Casco Viejo de Pamplona porgue se ha hecho una
labor importante, la gente esta acostumbrada a este emplaza-
miento, |0s vecinos estan encantados con nosotros: lacalle ha
mejorado en hambiente estos diez afos. Si esto se derribay en
el casco Viegjo no hay locales, habriaqueir aun barrio, aun
pueblo... Estamos barajando posibilidades de o més variopintas
pero sin agobio porque no ha habido ninguna comunicacion ofi-
cial al respecto”.
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una época de cambios sin pre-
cendentes tanto por la celeri-

los contenidos, de la estética:
que acabe con este predominio
del teatro “light” y amable que dad con que se producen,
hainvadido nuestr os escena- como por lacomplejidad de
rios. sus causas y lamagnitud de

Pondré un gemplo. En las Sus consecuencias.
pruebas de acceso ala especidli- No soy demasiado opti-
dad de Direccion y Dramaturgia mista acerca delos posibles
del Institut del Teatre de efectos beneficiosos dela cri-
Barcelona, recientemente cele- sisen esteterreno delos con-
bradas, pedimos alos candidatos tenidosideol6gicosy estéti-
gue propusieran una situacion Cos, porque su actual pobre-
dramética para ser desarrollada za es, en mi opinién, el resul-
en ¢ curso de una breve improvi- tado de un cambioen la
sacion. El resultado fue que todas mentalidad y en la sensibili-
ellas, salvo una o dos excepcio- dad dela ciudadania en
nes, trataban exactamente de lo general, victima de un pro-
mismo: de las relaciones de la ceso deinfantilizacion que
pareja. Eramés bien estremece- procede sobretodo dela
dor ver como iban pasando ante television, y quetal vez sea
nuestros ojos los futuros directo- yairreversible, o dificilmen-
resy las futuras directoras, los terecuperable.

futuros dramaturgosy las futuras Algunos creadores, tal vez
dramaturgas, y constatar que su lamayoria, a igual que otros
horizonte vital y artistico estaba creadores de crisis pasadas,
limitado por aquello que los tratarén de ocultarla, enmasca-
ingleses llaman “privacy”, es. rarla, y nos ofrecerdn hermo-
decir, por lavidaintima, asimila- S0s musi cales vestidos de rosa
daavidadomestica. Fuerade 0 bonitos retratos costumbris-
este ambito, pareciano ocurrir tas de |os vecinos de nuestro
nada digno de contar teatralmen- barrio. Pero tal vez, enla

te, pese a que estamos viviendo

medida que |a tragedia humana
Se acerque anosotrosy deje de
ser aprehendida como tele-trage-
dia(cercay lgjosalavez; en
casa, pero adistancia), en la
medida en que no resulte tan f&cil
como ahora borrar sus iméagenes
(no olvidemos que al hacer
z&ping de imégenes también
hacemos zping de sentimientos,
pasamos en un instante de com-
partir el horror de lamujer viola-
daacompartir laeuforiade los
ganadores de concursos), en la

Os pido que

P medida -repito- en que ocurran
Utlllcels fendmenos de este tipo, tal vez
vue stro algunos creadores, aunque sea

una minoria, descubrirén que no
solo existe la“crisis de los cua-
renta’ ola“inevitable crisis con-
yugal a cabo de siete afios de
matrimonio” y, sobre el papel o
sobre las tablas, nos hablaran de
la condicion humanamés allade
las fronteras de lo doméstico y
familiar.

Porque afin de cuentas, la
palabra crisis -si no me equivoco-
significamutacién.

Jaume Melendres.

talento para
eliminar el
arcaismoy la
vulgaridad,
para ser fieles
al ideal del
Humanismo
Kirill Lavrov

EXPERIENCIAS

M? Pilar Gutiérrez

| paso por la Escuela Navarra de Teatro ocupa uno

delos lugares més tiernos en mi corazén. Lo
recuerdo siendo parte activa de un suefio comin, €l de que
laEscueatriunfara. Durante aquel tiempo comprendi algo
esencia: que hacer teatro dependetotal y exclusivamente de
tener dgo que decir y de querer decirlo, y que hay que luchar
para, apartir deunaayudainicia privadao gubernamental,
poder llegar aser creadores independientes. Yo no lo olvida-
ré porque empecé siendo parte de un principio, € de laEscuela Navarra de Teatro.

El trabgjar desde Gales, Gran Bretafia, me da una perspectivadel teatro euro-
peo un tanto curiosa: europeo estodo |o que no es britanico, incluido |o espafiol. Y
por otro lado, una perspectiva diferente delaque tendrias estuvieraen Inglaterra.
Gales esun pais en si mismo, con un carécter diferented inglés.

AUnYy asi, generalizando mucho, quiz&incluso equivocandome, se podria
decir que @ briténico desconoce € teatro espafiol y todavialo miracon gafas de
sol. Desde aqui se contempla.como un testro gpasionado, abierto y de masas, un
teatro de caley fiesta, y cuando se piensaen algo més serio, un teatro lorquiano,
coloridoy trégico. Si lo aceptamos como verdad y |0 comparamos, entonces su
teatro, € briténico (¢el europeo?), esun teatro individuaizado, de ideologiasy
vidas personales, un gran monélogo en e que la paabraingeniosaes esencial para
el éxito.

Quizapor elo, las compafiias Ilamadas “ Physical Thestre” (Teatro Fisico) y
“Multimedia’ estén en auge ahora dentro del teatro independiente (el Unico real-
mente innovador y en contacto con laredidad). Al menos en ellas hay una posibi-
lidad de escape paralas emociones contenidad, parael movimiento, parala
pasion.

Curriculum

Su paso por la Escuela Navarra de Teatro se remonta a periodo 1987-
1990. Ese afio se trasladé a Cardiff (Pais de Gales) con una beca concedida
por Principe de Viana destinada a ampliar sus estudios en el Welsh College of
Music & Drama. Tras trabajar en varias producciones teatrales y cinematogré-
ficas en ese pais, en 1994 cred su propia compafiia, Theatr Auristela, sin dejar
por ello de colaborar con otros grupos. Este afio ha fundado una productora de
cine, Austirela Productions, cuyo primer corto The thief of sounds (El ladrén
de sonidos) sera filmado en junio.

EXPERIENCIAS

Sofia Alforja

NTRE en la Escuela Navarra de Teatro en sus

comienzos. No solo éramos alumnos, sino que tomé-
bamos parte en |os procesos de creacion que se produci-
an en laEscuela

El que fuese una escuela generd en nosotros, los
alumnos, una preocupacion por conocer y experimentar
los diferentes oficios que rodean al teatro, mas alladela
purainterpretacion, un enfrentamiento a TEATRO en
toda su profundidad y en todas sus vertientes. Gracias a esta forma de enten-
der el teatro por parte de un equipo de incondicionales, yo me dedico ala pro-
duccion desde hace diez afios.

En estos momentos, el Teatro se enfrenta a unarealidad: el pablico no
acude masivamente a los teatros, salvando algunas excepciones. Y dentro de
laprofesion, las diferentes férmulas empresariales no dan los resultados espe-
rados.

Hace falta coordinar esfuerzos con |as instituciones publicas para fomen-
tar el teatro, ladanza, como férmula de ocio, de riqueza cultural de unaciu-
dad. Empezando por los colegios. Y disefiar unas programaciones continuadas
en los teatros siguiendo unos criterios claros, paraque €l teatro vuelva afor-
mar parte activadel ocio de |la sociedad.

Curriculum

Pasd por la escuela durante |os cursos 1986-87 y 1987-88. Con anteriori-
dad trabaj6 como becada del Gobierno de Navarraen el Centro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas (Ministerio de Cultura). En la Escuela trabajo
como ayudante de produccién en Un cuento de Navidad y El proceso por la
sombra de un burro. En 1987 y 1988 formé parte del equipo técnico de
Festivales de Navarra. En 1989 colaboré como becada del Gobierno de
Navarraen el equipo de direccion de Miguel Narros en el montaje Asi que
pasen cinco afios, en €l Teatro Espariol de Madrid. En la Expo 92 trabajé
como Coordinadora Técnicaen e Auditorio de Sevillay como Coordinadora
de Produccion en el Programa de Animacién de calle de la empresa
Hispano’92. Desde hace tres afios, coordina las jornadas de danza Maiatza
Dantza, organizadas por la Diputacion Foral de Guiplzkoa. Trabaja, asi
mismo, en Arteszena, Teatro Piblico de Gipuzkoa.




Actividades en la ENT

Teorias dramaticas del
siglo XX

L objetodelas jornedas

" Teoriasdramdicasdd sglo
XX” sragproximarsealasreno-
vadorasteoriasdraméticasy alas
nuevas caracteridticas dd tegtro de
nuesrosglo.

Tal y como los organiza-
dores del seminario sefialan,
tal vez sea muy pronto toda-
viaparaintentar |legar a con-
clusiones mas o menos defini-
tivas. Falta alin la perspectiva
gue nos dara el paso del tiem-
po. Podemos, sin enbargo,
analizar lo que en estos Ulti-
mos afios ha venido sucedien-
do en el espacio escénico..
Paraello nada mejor que la
ayuda de unos cuantos estu-
diosos del tema.

En este seminario estaran
presentes tanto autores teatra-
les, dramaturgos y directores,
como especialistas en literatu-
ra. Aunque es practicamente
imposible encasillarlosy, a
riesgo de dar unavision muy
reducida de su amplialabor
profesional, diremos que entre
los asistentes estaran Jaume
Melendres, autor, director,
traductor y critico reconocido,
gue es también profesor del
Ingtitut del Teatre de
Barcelona. En este mismo
centro ejerce Ramoén Simo,
director y escenégrafo teatral .

Otro escritor polifacético
es J. Antonio Hormigon. Es,
ademés, catedrético en la Real

Escuela Superior de Arte
Dramético en Madrid.

Profesores universitarios

Profesores universitarios
son Jesus Rubio, profesor de
Literatura Espafiolaen
Zaragoza, y Javier Ordufia,
catedrdtico de Lenguay
Literatura Alemanaen
Barcelonay especiaistaen
teatro alemén, ademés de tra-
ductor. Traductora es, tam-
bién, Carla Matteini, que ha
trabajado en numerosas oca-
siones con figuras de latalla
de William Layton, José
Carlos Plaza 0 José Luis
Gomez.

Unos especialistas de lujo,
por lo tanto, para conocer un

poco mas afondo lateoria
teatral del presente siglo.

El lugar elegido paralas
sesioneseslasalaquela
Universidad Publica de
Navarratiene en el nimero 46
delacaleCarloslll de
Pamplona. Los encuentros
serén losdias 27, 28, 29,30y
3ldemarzoy el 3deabril a
las 7.30 de latarde.

El domingo 2 de abril alas
8 de latarde tendremos tam-
bién la oportunidad de ver un
montgje teatral en €l local de
la Escuela Navarra de Teatro.
Ser& una muestra de escenas
trabgjadas en €l taller de
improvisacion impartido por
Juan Abellan a partir de textos
teatrales de Bertol Brecht.

Ponencias

Dia 27: Jaume
Melendres.

L as paradojas marca
Brecht

(Ni siquiera el diluvio
duré eternamente)

Dia 28: Ramoén Simo.
Laemocion
convenida’

Dia 29: JesUs Rubio.
Laestéticadela
crueldad: Artaud”

Dia 30: Javier Ordufia.
Peter Szondi y lacrisis

del drama moderno
desde la teoria critica

Dia 31: J. Antonio
Hormigon.
Larenovacion teatral
de Meyerhold

Dia 3: CarlaMatteini.
Algunas tendencias y

propuestas del Teatro
Contemporaneo

¢/ Compaiiia, 9 » 31001 PAMPLONA-IRUNA * Tel 21.31.44

SERVICIOS INTEGRALES EN SONIDO

c/ RIO EGA, 19 (trasera) * 31005 PAMPLONA
Teléfono 24.47.39 ¢ Fax 15.16.90
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Encuentro en Sevilla

A Escuela Navarrade

Teatro haparticipado a
finales de marzo, entre 23y
el 26, en un interesante
encuentro internacional de
profesionales del teatro.

Esel Informal European
Theatre Meeting (encuentro
informal de teatro europeo),
gue este afio, en su decimo-
sexta edicion, se ha celebrado
en Sevilla

Siglo de Oro en
Almeria
Entreel 3y el 19
de marzo se han cele-
brado en Almerialas

XI11 Jornadas de
Teatro del Siglo de
Oro, en las que han
participado, entre
otos, Maite Pascual

Javier Pérez Eguaras,
Secretario Técnico de la escu-
la, hasido el representante
designado para el encuentro.

El plan de trabgjo de los
casi 400 asistentes ha sido
muy ambicioso: por un lado
se han organizado grupos de
trabgjo parafacilitar e inter-

(directorade la ENT), Valentin Redin (director de teatro) e Ignacio
Arellano (Universidad de Navarra).

cambio de opinionesy expe-
riencias; por otro, se han tra-
tado temas especificos en las
sesiones plenarias, como
Teatro, redes culturalesy el

A Escuela
Navarrade
il Teatro haentrado
recientemente a for-
mar parte de la
Coordinadora
Nacional de Salas
Alternativas. La
fechaddl ingreso fue
concretamente €l uno
defebrero de este
ano.

Esta coordinadora
trata de agrupar a

Mediterraneo, o Las artes
escénicas en Espafia. No falto,
ademas, la oportunidad de
asistir a una decena de espec-
taculos de teatro y danza.

Asi pues, tres dias inten-
s0s para conocer de cerca qué
se esta haciendo en Europaen
€l campo de las artes escéni-
cas.

& La ENT, en la Red de Salas

Alternativas

salas 0 espacios teatrales
pequefios 0 medianos de todo
el Estado que estén gestiona
dos por un equipo privado
siguiendo un proyecto artisti-
co determinado y sin afan de
lucro como fin primordial.

La coordinadoratiene
como principales fines defen-
der estas pequerias salas alter-
nativas por medio de la cola-
boracién tanto en la creacion
de circuitos de tabajo como en
la de mecanismos de difusion

conjuntos. Intentar facilitar y
agilizar lasrelaciones con las
administraciones es otra de
las labores de esta entidad.

La Escuela Navarrade
Teatro hatenido como padri-
nos del ingreso alas salas
Becket de Barcelonay
Niessen de Renteria, relacio-
nadas ambas con recientes
galardonados con el Premio
Naciona de Teatro, José
Sanchis Sinisterray € Grupo
Ur, respectivamente.

Castillo de Maya, 45
31003 Pamplona
Teléfono 237258
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Actividades en la ENT

Los ninos vienen a la Escuela

FORTUNADAMENTE, yano

€s cuestion ni es horade
relvindicar fervientemente el
derecho de los nifios a partici-
par como espectadores y acto-
res de un teatro propio. Es, sim-
plemente, momento de consta-
tar.

El teatro paranifiosy €
teatro de nifios es cada vez
més una necesidad y unareali-
dad viva. Teatro es“toda aque-
Ila actividad que cumple -cual-
quiera que sea actor o especta-
dor- unos fines de contempla-
cién, ensimismamiento partici-
pativo, catarsis o ensefianza. El
nifio requiere el teatro en su
forma ingenua o primitiva para
distanciarse o identificarse con
los personajes del escenario
dando cauce a sus pasionesy
deseos o, en el plano dela
actuacion propia, para probar
otras posibilidades, asombrar-
se con el ensayo de una perso-
nalidad miltiple y afirmarse en
su propio papel” . (1)

LaEscuelaNavarrade
Teatro esfid testigo de todo
ello, desde hace ya unos cuan-
tos afios. Pero hasido en los
dos dltimos cuando esa realidad
se ha hecho fuerte. Después de
distintas experiencias, de espec-
téculos infantiles ofrecidos, de
talleres de verano organizados,
hemos logrado programar con
criterios sdlidos la segunda
Camparia de Teatro I nfantil
(de “teatro paranifios’) durante
febreroy marzo de 1995. Dela
misma manera, estamos reali-
zando lostalleresdeinvierno
de “teatro denifios’ también

LaMuestraFinal delos Talleres Infantiles tendra lugar el
12 de abril alas5 delatardey las dos Muestras de los
Talleres de Jovenes de Iniciacion alas Técnicas Teatrales
serén losdias 10 y 11 de abril alas 8.30 de latarde.

por segundo afio consecutivo.

El proceso y la consolidad-
cion resultan obvios a compro-
bar que en € caso de los talle-

res, lademanda primero, y la
respuesta, sobre todo, hasido
excelente. Durante el invierno
de 1993-94 asistieron a nues-

Haurrak eskolara
etortzen dira

Haurrentzako antzerkia eta haiek beraiek egindakoa errealistate
bat da gaur egun.

Haurrak antzerkian parte hartzea maite du, bai ikus-entzule
moduan pertsonaia batzuekin bat eginez eta beste batzuen aurka
jarriz, bai antzezle gisa. Azkeneko bide honek asmatutako pert-

sonen larru-azalaren azpian sartzeko aukera ematen die, joku
batean arituko balira bezala.

Azken bi urteotan Nafarroako Antzerki Eskola laenan aritu da
antzerkia haurrengana hurbiltzeko asmoz. Alde batetik zikloan
antolatzen ditu, aurten adibidez otsaila eta martxoan eginikoa,
eta, bestetik, tailerrak eskeintzen ditu. Pasa den ikasturtean 30
ziren parte hartu zuten neska-mutikoak. Aurten 51 dira, eta,
askoz ere gehiago dagoeneko, udako tailarren zain daudenak.

tros talleres 30 chicasy chicos
entre4y 12 afios. Lavalora-
cion fue desde todos los angu-
los positiva. Pero este invierno
todo ello se vaasuperar. Son
ya51 los participantes y aun-
queel final del curso esta pre-
visto para el 12 de abril, ya
podemos decirlo: todos, sobre
todo ellos, pero también los
monitoresy todala Escuela,
estamos disfrutando.

Y nada méas comenzar €l
afo, ya sabemos que mucha
gente, padres y nifios, estan
esperando la préxima edicion
delostaleresdeinvierno, y
también los de verano, ya vete-
ranos entre las actividades de la
Escuela.

Laraiz del teatro estéd en el
juego. El teatro infantil (“para
nifios’ y “de nifios’) siempre es
juego, “una clase de juego que
supone la creacién de unaiirre-
alidad, donde se nos presentan
situaciones simuladas para
ofrecernos nuevos angulos de
conocimiento, y comprension
deloquesomos’ (2).Y €
juego representa una actividad
esencial enlaviday en el desa
rrollo de un nifio. Pero ademés
esté en lagénesis de toda cultu-
ra. LaEscuelaNavarrade
Teatro seguirafavoreciendo
gue todo eso no sera smple
palabreria, sino vivarealidad.

1. TEJERINA, Isabel:
Dramatizacion y teatro infantil.
Pag, 14, Madrid: 1994, Sglo
XXI de Espafia editores.

2. ldem. en pag, 27.
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Campana
de Teatro
Infantil:
todo un
exito

ESDE enero y hastafina

les de marzo decenas de
personajes han habitado en la
Escuela Navarra de Testro los
domingos por latarde.

Trokolo nos cont6 lahis-
toriade Ali Baba con los aro-
mas de Oriente. TEN-
Pinpilinpauxa dio un soplo
devidaaun Principe feliz que
se hace amigo de un jilguero
y ayuda alagente quelo
necesita. Més que figurillas de
un retablo parecian personi-
Ilas de verdad Esmeraldo y
Esmeraldina cuando nos con-
taban su Historia de amor tan
fina. (Retablo de Figurillas)

Txirristra nos preguntaba
aver donde estaba €l arco
iris,y el arcoiris, los arboles,
lanaturaleza en general y las
leyendasy los mitos de nues-
tratierra, desde Basajaun a
las Lamias, fuelo que
Sambhu Teatr o nos present6d
enunadesusobras. Y enla

otranos narr6 la conocida his-
toriade El Principito. No
menos popular eslo que
TEN-Pinpilinpauxa nos con-
tabaen Laflor del lobo: la
bellay la bestia, Cyranno,
Pinocho, todos estaban pre-
sentes de alguna manera. Y
qué decir delaHistoria de
una mufieca abandonada, de
Irufia Pequefio Teatro. El
juicio de Salomon explicado
para nifios, ni méas ni menos.
y, parafinalizar, Cineman, del
grupo Scaramouche. El sal-
vaje oste en un pequefio pue-
blo.

El resultado estd alavista:
Ileno total en todas las repre-
sentaciones, y esque alos
nifios |es encanta descubrir
todos esos persongjillos tra-
viesos que viven los domin-
gosen €l local delacalle San
Agustin.

31001 Famplona

c/eNayer 55

tf 226570

Bedatseko giroa

RUNEK O Udalak antola-

tutako kultur ziklo honen
barruan 3 lan interesgarri
ikusteko aukeraizanen dugu
Nafarroako Antzerki Eskolan.

Apirilaren 6an: Bederen
bat taldeak Errenta antzerki
obra eramanen du taula gaine-
ra. Ramon Agirre aktore eza-
gunak Donostia Hiria antzes-
lanetarako sariairabazi zuen
iaz testu honekin.

Erredlitatea etaitxura
hutsa igeriketan dabiltza
nahaste-borraste batean.
Honetaz gain umorea, samur-
tasuna eta zinismo pixka bat
diraitxuraz amaiera zoriontsu
baterantz abiatzen den obra
honen osagaiak.

Zuzendari: Ramon Barea

Antzezleak: Ramén
Aqgirre, Xabier Agirre, Maribi
Arrietaeta AmaiaLizarralde.

Maiatzaren 18an K oldo
Ameztoi ipuin kontalariak
bere azkeneko muntaia eskei-
niko digu: Apanize.

Pascal Gaigne musikari
eta Edi Naudo zuzendari kata-
landarraren laguntzaizan du.

Apanize obra honek men-
ditik itsasora, bere herrian

ER gaindi doan
. artzain
gazte baten
ixtorioada.
Denbora
zeharkatuz
bidaia egi-
tendu
Euskal Herriko kondaira eta
mitoak ezagutuz. Amodioa
ere ez dafaltaixtorio honetan.

Maiatzaren 25ean:
M askar ada taldeak Ernesto
izatearen garrantzia Oscar
Wilderen lan ospetsua Irufiera
ekarriko du. Hau izanen da,
agian, idazle ingelesa honek
eginiko lan dramatikorik
onena.

Duela 100 urteko
Inglaterrako goi mailako
gizartearen bizimodua errepa-
ratzen dio. ltxurakeria eta kla-
seen arteko bereizketa kriti-
katzen du umorearen bidetik.

Euskerazko bertsioa:
Patxo Tellereria.

Antzezleak: Asier
Hormaza, Jokin Oregi, Aitor
Argote, EstherUria, Ana
Aseginolaza.

L) L
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Programacioén

jVolvamos a
sonar!

Teatr 0-Otofio 94: Suefio de unanoche de
verano (UR Teatro), Maravillosamente loco
(Marcel Gros), Patas arriba (K evin Brooking),
Clombina enamorada (Trokolo), Dos tristes tigres
(Barocco-Fronterizo), El 0so, Peticién de mano
(Latrapera), iBoom! (Chapertons), Commedia
(Ollomol-Tranvia), Vagabundos (Teatrapo),
Metamorfosis (Triangel), Zanahorias en €l
vientre de labestia (Dar Dar), Zapatos rojos
(Teatro Paraiso), El Principito (Sambhu
Teatro), Metro (Moma Teatre).

A LLA por junio, cuando el solsticio, las hogue-
ras, por alguna extrafialey, nos volvimos a
adormecer y quisimos tener un Suefio de una
noche de verano Maravillosamente loco que nos
volvieraaalegrar esos meses tan tristes del otofio.
Como no era nada fécil, dimos vueltasy mas
Vvueltas, nos pusimos Patas arriba y al fin conci-
liamos el suefio. De pronto, aparecio ante nosotros
una Colombina enamorada de Dos tristestigres,
éstos, un poco desorientados, se pusieron a hacer
El oso Yy, tras perderse por las calles, decidieron
hacer ala chica una Peticidn de mano muy poco
formal. Claro, aquel arco no lo carg6 Cupido y
cuando laflechadio en el blanco todo aquello
hizo jBoom! De repente, |0 que pareciaqueibaa
ser un culebrdn se convirtio en una Commedia, o
igua eraunatragediay no nos enteramos. El caso
€S que nuestros dos amigos que no encontraron €l
amor, se empezaron a parecer a dos Vagabundos,
se quedaron mudos, y, mientras envolvian su
dolor en un pedazo de plastico con formade
mujer, vieron como su enamorada comenzaba a
transformarse. Tras su Metamorfosis, ésta se con-
virtio en un ser horrible, un monstruo. Ellos, recu-
perando la voz, no pudieron menos que decir:

- jZanahorias!, jen el vientre de la bestia esta
pasando al go!

Claro que pasaba. Como tirados por dos hilos
invisibles surgieron de aquel espantoso estémago
dos preciosos Zapatos rojosy, tras ellos, como
por arte de magia, El Principito mas entrafable
gue nos podiamos imaginar.

Cuando llegé € otofio invitamos atodos los
gue pudimos a ver nuestra historia. Vinieron
muchisimos, pero ademas nos escucharon como
nadie. Y esto fue lo que més nos gusto.

Asi que, conforme pasa el invierno y se acerca

la primavera, nos estan volviendo unas ganas
locas de volver a sofiar; aunque quizés estavez, la
décima, tengamos que dormir en alguna boca de
Metro.

Asistencia

de publico:

3.309
espectadores
repartidos en
14 funciones

(236
espectadores
por
espectaculo,
un 80% del
aforo de
media)

Usuarios
del Carnet
Joven:

1.628 jévenes
(49.2 % de los
espectadores)

Egin dezagun
amets berriro !

1994ko Udazkeneko Antzerkia: Suefio de
una noche de verano (UR Teatr o),
Maravillosamente loco (Marcel Gros), Patas
arriba (K evin Brooking), Clombina enamorada
(Trokolo), Dos tristes tigres (Bar occo-
Fronterizo), El oso, Peticién de mano (La
trapera), jBoom! (Chapertons), Commedia
(Ollomol-Tranvia), Vagabundos (T eatr apo),
Metamorfosis (Triangel), Zanahorias en €l
vientre de labestia (Dar Dar), Zapatos rojos
(Teatro Paraiso), El Principito (Sambhu
Teatro), Metro (Moma Teatre).

KAINA adean, solgtizio garaian, Donibaneko

suak egiten ari ginela, lege ezezagun batek ha a
agindutalozorro gelditu ginen berriro, eta, udako gau
bateko ametsa egin nahi izan genuen, zoragarri eta
eroa, larrazken hilabeteilun horiek daituko zizkigu-
na

Batere erraza ez zenez, jira-birakahasi ginen, hankaz
gorajarri eta, azkenik, loak hartu gintuen.

Bat batean, bi tigre tristerekin maiteminduta zegoen
kolonbina bat agertu zen gure aurrean. Tigreek, zora-
biatuxamar, hartzarena hasi ziren egiten etakarrike-
tan barnagadutaibili ondoren oso formalaez zen era
batera eskua eskatu zioten. Jekina Kupido ez zen izan
arku horretan azkonajarri zuena eta honek zurian jo
Zuenean eztanda egin zuen: Boom! Ustekabean
sugetzarraren traza zuena komeri bihurtu zen, edo,
beherbada, tragedia bat zela ez ginen ohartu.

Kontua da maitasuna aurkitu ezinean zebiltzan gure
bi lagun hauek arloteen antza has zirela hartzen.
Mutu gelditu ziren eta barreneko dolumina emaku-
mezko itxura zuen plastiko puxka batean biltzen ari
zirela, haien amorantearen itxura daketa nola hasten
zenikus zuten.

Itxura daketa behin burututa, neska huraizaki beldur-
garri, mungtro bat bihurtuazelaikus zuten. Abotsa
eztarriraberriro itzulirik, hauxe besterik ezinizan
Zuten esan; “azenarioak piztiaren sabelean, zeozer ari
dagertatzen!”.

Bai, noski. Sabel beldurgarri hartatik, hari ikustezin
batzuetatik tiraka eginda balitz bezala bi zapata gorri
eder atera ziren, eta haien atzetik, magiak eraginda
edo, irudika dezakegun Printze txikirik hunkigarrie-
na

Udazkena heldu zelarik, ahdik etajende gehiena
gonbidatu genuen gure obraikustera. Jende aunitz
etorri zen eta, gainera, inork ez bezala, arretaz entzun
Ziguten. Eta huraizan zen atseginen hartu genuena.

Beraz, negua aurrerajoan eta udaberria gerturatu
ahda, amets egiteko txirrintagorria pizten zaigu
berriro, nahiz eta oraingo adi honetan, hamargarre-
nean, Metro baten atarian |o egiteko beharra agian
izan.



Programacioén

Chocolate de Navidad
iHabra cuento!

¢, Tu haces ruido cuando piensas?

NA vez eliminadaslas

toxinas navidefias, cuan-
do yacasi noshemosolvida-
do de ladichosa pregunta,
parece que llegael momento
idéneo de valorar nuestro
¢TU HACES RUIDO
CUANDO PIENSAS?
Nadamésfécil. Nos hanlle-
gado muchas opiniones que
nos han ayudado enormemen-
te. Nos han dicho: “Esta
obra no es paranifios’,
“Parece mentiraque bien la
siguen los crios ¢eh?”,
“¢COmo se pueden decir esas
palabras en un escenario con
tanto chaval delante”, “El
texto buenisimo”, “Los acto-
resmalisimos’, “jQue bien
vienen estos alumnos!”, “Es
como feo ¢No?’, “ Que esce-
nografiamas maja, tl”, “Me
gustaban més las de otros
anos, mas navidefias, més
paranifios’, “Ya erahorade
gue sedejarade tratar alos
nifioscomo a idiotas’... Lo
mejor los nifios, nos han
mandado muchos dibujos.

El cocinero también tuvo
claro el resultado de sutra-
bajo: Habia quien dejaba
medio chocolate, quien se
comia cuatro, quien lo prefe-
ria menos espeso, quien pen-

saba que estaba demasiado
aguado, quienlo tomaba sin
bizcochos, quien sellenaba
de bizcochosy asi ya estaba
cenado, quien creia que todo
estaba muy sabroso, quien le
echabaun poquito deron
“paradarle sabor”... Lo
mejor los nifios, se chuparon
los dedos.

Para nosotros hubo
€0sas muy importantes:
Actores jovenes que pueden
Ilegar donde quieran; un
autor, joven también, que
gand un premio y estrend su
obrg; recibimos laayudade
personas muy interesantesy
desinteresadas; nosvinieron
aver muchisimos nifios.

En definitiva, aqui hay teatro
pararato.

Para que no nos quedara-
mos demasi ado contentos,

uno delos Ultimosdiasvino a

visitarnos un sefior un tanto
malhumorado. En el descan-
so, cuando yaseiba(yale
contarian la segunda parte),
nos miro fijamente, se gjusto
su corbata del mas genuino
sabor Luis Aguilé, desenfun-
dé su bollgrafo y no nos hizo
las siguientes preguntas. Por
lo tanto, no mantuvimos con
él la siguiente conversacion:

P- ¢No sabéis que ami me
gustatomar el chocolate sen-
tado en un bonito tresillo?

R- Ya, pero es que eso de
los tresillos no nos hacia
muchagracia. Ademas, enun
sitio tan feo como éste igual
Se estropeaba.

P- Entonces... ¢yame
diréis que puedo hacer?

R- Usted, tranquilo. Una
calle mas arribale daran tresi-
Ilos hasta hartarse.

P- ¢No lesimportard que
me vaya?

R- No, hombre.
Encantados. Pero... jOigal
iOigal jAqui hay mucha
gente! iNo selleve todos los
bizcochos!

LIBRERIA - LIBURUDENDA

)

CESTERIA

Irrintzi

c/ Navarreria, 29 » Tel. 55 29 10
ESTELLA - LIZARRA

ZARIKA

MUEBLES DE MIMBRE Y JUNCO

ARTICULOS IMPORTADOS Y
DECORACION

REGALOS
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Ultimos montajes de grupos
navarros

* MELODY
SISTERS, “Cuadros
clinicos” de M Jestis
Jodar y Pepa Marianas.

Direccion: Antonio
Fava. Fecha de estreno:
Agosto de 1994.

* IRUNA
PEQUENO TEATRO,
“Santa Juana de los
mataderos’ de Berold
Brecht.

Direccion: Pablo

Vadés. Fecha de estreno:

25 de Marzo de 1995.

* TEATRO
KOLLINSCLOWN,
“Bienvenidos a Oeste “.
Autor y director: Javier
| bafiez.

* SAMBHU
TEATRO, “El
Principito” de Antoine
de Saint Exupery. Fecha
de estreno: 4 de
Diciembre de 1994.

* CREACIONES
MATXIN, “Juguemos”.
Creacion y direccion:
José Ignacio Gonzélez.

* TALLER DE
TEATRO ESCOLAR
NAVARRO
VILLOSLADA, “Los
figurantes’ de J. Sanchis

Sinisterra. Direccion:
Ignacio Aranguren.
Fechaestreno: 2 de
Febrero de 1995.

« GRUPO DE
TEATRO LA BARCA,
“Lacintadorada’ deM
Mercedes Reina.
Direccion: Ana Carmen
Almingiol. Fecha
estreno: 25 de Marzo de
1995 en Bufiuel.

« PRODUCCIONES
TEATRALES
MARMOL, “Leccién de
Italiano-spaghetti n°1”.
Autor y director: Pablo
Zubikarai. Fecha
estreno: 19 de Diciembre
1994.

* GRUPO DE
TEATRO HITZ/HITZ
ANTZERKI TALDEA,

“Historias para ser
contadas’ de varios
autores. Direccion: Jesus
Garin. Fecha estreno: 24
de Marzo de 1995.

* PRODUCCIONES
TEATRO BAJO LA
ARENA, “Polih Polih”.
Creacion y direccion de
AnaSolay Pablo Lujife.
Fecha estreno: 10 de
Diciembre 1994.

e TEATRO
TROKOLO,
“Colombina enamorada’
de Jenaro Villar,
direccion Ramén Marco.
Fecha estreno: 5 de
Agosto de 1994. “Ali-
Babay los cuarenta
ladrones’ de Jenaro
Villar, direccion Ramoén
Marco. Fecha estreno: 13
de Marzo 1994.

« ZIRKO TTIPIA,
“Los mas malabaristas
del mundo”. Direccion
Ramon Marcoy “Vaya
chandrio!!!” en
preparacion.

* TEATRO
ESTABLE DE
NAVARRA
PINPILINPAUXA, “El
Principe Feliz” de Oscar

Wilde, adaptaday
dirigida por Angel
Sagués. Fecha estreno: 5
de Febrero de 1995. “El
Bailecito”. Creacion:
Angel Saguésy Asun
Abad. Direccion: Angel
Sagués. Fechade
estreno: 15 de Mayo de
1994.

« COMPANIA DE
TEATRO
SCARAMOUCHE, “La
Bellay laBestia’ de
Marcos Santos.
Direccion: Carlos
Merino. Fecha estreno:
16 de Enero de 1994.
“Cineman” Creaciony
direcciéon de Marcos
Santos. Fecha estreno:
23 de Mayo de 1994.

* TXIRRISTRA
Titeres, “Doénde esta el
Arco-lris’. Fecha
estreno: 4 de Agosto de
1994, creacion colectiva

* PASADASLASA4,
“Telo juro por mi madre
que melasvoy a
cobrar”. Creacién de
Judit Segarra. Direccion:
Javier Aranzadi.

libros

revistas

ANTHIRES

P. Caballero, 48 - Pamplona« Tfno. (948) 23 69 62

comics

papeleria

ZURA

“EL REGALO DIFERENTE"”

Juguetes de hojalata, marionetas, cajas musicales, caballos de cartén,
soldaditos de plomo, juguete histérico “ Payd”, miniaturas, etc.

Bajada de Javier, 4 - Tel. 22 66 52 - Pamplona
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Azedin,
aunque no
le conozca

... Y asl quiero que sepas, noble hija,
quelasierpe que quit6 lavidaatu padre
llevahoy lacorona’.

(de“ Hamlet” . - W.Shakespeare-)

AN pasado cuatro siglosya

desde que estas palabras
fueron escritas. Cuatrocientos
afos en los que e hombre ha
continuadé sufriendo conspira
ciones contra su libertad, contra
su propia dignidad humana.
Hamlet se convierte en e hombre
gue buscalajusticia, que ansia
encontrar laverdad. La pluma
maestradel genia dramaturgo se
convierte en denunciante de uno
de los males mayores que aque-
jan a ser humano: su propio e
inherente egoismo, su sed de
poder y codicia desmedida.

Muchos somos los que pen-
samos que € teatro de nuestros
dias, nuestro Teatro, debe ser €
Hamlet que busque lareconcilia-
cién; que explore en el entendi-
miento y que, apesar delas
adversidades, no cese en su
apuesta como lugar de encuentro.

Desgraciadamente, si esta
actitud de lucha debe existir, es
porque laintolerancia corre como
moneda de cambio en nuestra
sociedad.

Serfaterrible que no pudiéra-
mos frenar €l caos, que no fuéra-
mos capaces de conducir ala
reflexion. Todo esfuerzo es poco
paraintentar cambiar €l final de
estaobra; evitar € festin dela
muerte, la sangre derramada ind-
tilmente, nuestra propia destruc-

Colaboraciones

cion.

Hace apenas unas semanas
muri6 asesinado Azedin Medjub,
director del Teatro Naciona de
Argelia Los grupos armados inte-
gristas de este pais, han prometi-
do convertir el mes de Ramadan
en un “mes de sangrey victo-
rias’. Lavictoriade lasinrazén,
por lacual laviday €l trabgjo de
un hombre se convienen, segin
ellos, en unatarea pecaminosa.
Azedin hasido victimade un
fanatismo incomprensible, una
plaga amenazante que se contra-
pone ala ola conservadora que
nos envuelve (o unacosallevaa
laotra) Mientras, € Gran
Occidente se cruza de brazos. ¢Y
gué podriamos esperar si cierra
los 0jos ante sus propios males?

La situacion es preocupante y
resultarla hasta gracioso ver
coémo algunos politicos nuestros
tienen claralalabor del teatro, de

no ser por lalgjaniay e descono-
cimiento que los separan de este
arte.

En €l programa anunciante de
“Lastrampas del azar”, Ultima
obra de Antonio Buero Vallgo,
se haincluido un texto firmado
por €l sefior Jose Maria Aznar. Y
miren por donde, no fue una
trampadel azar la que sufrié don
Antonio, sino del productor del
espectéculo, Enrique Corngjo.
Fue éste quien pidio la ccdabola-
cién del lider derechista, sin con-
sultar al autor y provocando su
estupefaccion.

Pero podemos estar tranqui-
los: €l sefior Corngjo explico su
decision aduciendo que Jose
Maria Aznar “tiene grandes pro-
yectos’ parael tearo . Permitame
un margen de duda.

En fin, centrémonos en lo
nuestro y continuemos trabajan-
do. Y ati Azedin, aunque no te
conociera, te prometo que lucha-
remos para que nuestro Hamlet
tengaun fina feliz.

DAVID MARTINEZ ATOZKI
ALUMNO E N.T.

en el valle donde nacen

Voy asacarte |0s 0jos
y aescupir mi orina

seinjertan lasflechas de la

Afios antes se colgaron
los monos del zooldgico
yano queda NADA

Al borde del precipicio

de sus pétalos marchitos
s6lo espero que lavida

por el agujero de tu locura

desesperacion.

ESCUPITAJO PARA
LAS‘BATASBLANCAS

E iremos a comer pepinillos

los sapos sin nombre;

Candelabros de cerailuminan la puerta
del silencio: se escuchael respirar
del gran gusano (slencio enlascdoécasdd vacio).

suefios, suefios diurnos de un Centauro;
en los testiculos de la Bestia

end mundo delos* batas blancas’

no espero una lagrima de consuelo,
no espero que las flores florezcan

no hable de mi, de mi suefio

Ademés no se habla de los desconocidos

El Duende Lerende

Bar Burgales

Especialidad en
Pinchos

Calle Comedias, 5

A

Café Lehio

y Cat és

C / Javier, 7. Pamplona



Kolaborazioak

Luzaideko Karroxa

GUREEK diotenez, bere mendietan eta bere asmo

zaharretan ezkutatzen zen herri bat zegoen, eta ahaztuaizan
den arrazoi bategatik pentsatzen zuena libreki adierazteko
ezintasunean, bere nahiak, kritikak eta kexak, dantza,
bertsolaritza eta antzerkiaren bidez adierazten zituela.

Hau izanen zen gure folklore munduan aunitzetan
errepikatuaizan den kondairaren hasiera, hainbeste ohitura
bereziak kontserbatzea posible egin duen kondaira. Ohitura
hoien artean sartu ditzakegu herri antzerki modu zahar batzuek,
bai oraindik bizirik (pastoralak, maskaradak, dance, etb...) bai
arrazoi ezberdifiagatik desagertuak (astolasterrak, karroxak,
eth...). Azkenengo honetaz mintzatuko dugu artikul o txiki
honetan: hau da, luzaideko karroxaz.

Mugan dagoen herri eder honetan (Luzaide), bai eta ere Nive
ibarreko herri gehienetan, auzotarren bizieerak kritikatzeko
sistima berezi bat izaten zuten, benetan berezia.

Herrian moralki gaitzesgarria omen zen zeozer gertatzen
zenean, gehienetan xesoari dagokionez (emakume ezkongabea
eta haurduna, gizon eta emakume el akarbizitzen ezkondu
gabe...) elkarrizketa guzietan gai hontaz muntzatu ondoren, bai
elizako irteeran, nai tabernan, etb... gau ilun batean, herriko bi
adeetara ubiltzen ziren. Autatuak ziern lekuetara ailegatu
ezkero, haien ioaliak jotzen zituzten auzotar guziei esnatzeko
nahian, eta oihuka elkarrizketa hau errepikatzen zuten:

TALDE I: Baa dakizue?
TALDEII: Zex?
TALDE I: Erantzuten zuen zer gertatzen zuen adieraziz.

Halako eszena batzuek beste gauetan errepikatzen ziren,
inplikatuek askari bat partai deentzako ordaindu arte. Horrela ez
ba zen gertatzen, GALARROT SA hau (hola baitu izena) egiten
zen behin eta berriro, eta herriko gazteek, protagonisteei
“taktika’ hau ez zitzaiela zirikatzen egiaztatu ezkero,
KARROXA bat egitea erabakitzen zuten.

Herri osoan KARROXAren egiteairagartu ondoren,
aukeratua zegoen egunean, besta-gorteiu bat (musikalariak,
dantzariak, aktoreak...) herriko kaleetatik pasiatzen zen,
antzeztua izan behar zen fartsaren prologo bezela.

Horrela, besta-giro honetan sartutak, ikusleak frontoira edo
plazara ailegatu ostean, hasten zen benetako antzezlana: herri
epaiketa oso bat. Epaiketa guzietan bezela han zeuden pertsonai
ezberdifiak: epaile sasimaisua (JUJIA), abokatu ezgauza
(KRIDIA), idazkari sasi eginkorra (GREFIERRA) eta, haien
ondoan, halako pertsonai xelebrea aunitz, akusazioaren edo
defentsaren aldetik haien lekukotasun prest emateko.

Errol guziak gizonek betetzen zituzten, batzutan emakumeak
bezela mozorrotuak, baina beti mintzaera trauskil etajostagarria
erabiltzen. Jendeak, nola ez, hainbat ezagutzen zituen
pertsonaiak eszenatokiaren gainean ikusiz, 0so gustora parre
egiten zuen.

Eszena bakoitza hasi baino Iehen, bertsolariek haien
bertsotan herriko jendeek benetan pentsatzen zuena eratzen
zuten. Atsedenaldian, berriz, KURRIERAK froga gehiagoren
bilajoaten zirenean, dantzariek haien trebetasuna erakusten zuen
herriko dantzak eginez, jai guzietan gertatzen zen bezela. Azken
momentuan, erokeri horretan zeozer garbi ateratzea ezinaizan
behar zela iruditzen zenean, apeza batek eszenan agertzen zen
partaideen artean pakea proposatzeko. Eta horrela amaitzen zen
dana: kondena sinboliko batekin eta, epaileen epaitza ospatzeko,
dantzaldi eta afari haundi batekin Karroxa hau ikustera urbildu
zZirenendako.

Azken Karroxa 1929an egin zen, eta herrian bertan hainbeste
gorroto sortu omen ziren, Gobernadore Zibalak fartsaren
antzezpena debekatu zuela. Horregatik bertakoek mugaren beste
aldean antzeztu zuten, Arnegin. Nahiz eta agintariek mugak
ixtea agindu, jendeak, bai mendietatik, bai zubietatik, zeharkatu
ziren ziren eta horrela azken Karroxa hori ikusteko aukeraizan
zuten, baina, itzuli zirenean ez zekitena zen fartsan parte hartu
zuten guziendako Guardi Zibilek isun gogorrak prestatu zituela.

Orduandanik, Luzaiden izan ondorioak ikusiz, herri honetan
ez dainoiz halako Karroxa bat antzeztu, nahiz eta zihur gai
aproposak urteetan zehar eduki, zeren eta, nork ez dauka bere
bizian gaiaren bat karroxa bat prestatzeko?

Patxi Laborda
Duguna Folklore Elkarteko kidea

A



Omar Grasso ¢ Director de teatro

“La tarea de dirigir conlleva tener
una postura ante el mundo”

N Pamplona, enla

Escuela Navarra de
Teatro, entreclasey clase,
hemos robado un poco desu
tiempo a Omar Grasso.

Con més de 70 obras
dirigidas asus espaldas, este
argentino no para. Ha cruzado
el Atlantico paradirigir a
Nuria Espert y M. Jests
Valdés en “El cerco de
Leningrado” de J. Sanchis
Sinisterra. Su mayor satis-
faccion es poder expresar en
todo momento, mediante el
teatro, los problemas que ata-
fien a nuestra sociedad.

El cuerpo grandote de
Omar Grasso llenala habita-
cion por completo. Sesientay
dice: “ Bueno, vamos a char-
lar como amigos, ¢no? .¢;Qué
quieres saber?”

-Mmmm...ed0...yo
Desconcierto, confusion.
Todos mis esquemas que-
brados. Pensabaqueibaa
ser todo muy forma 'y
estabamuy nerviosa.
Quiénno ibaa
estalo frentea
una persona
encaamadaen
lasdturas?
Pero Omar
Grassnes un
hombre sen-
cillo, humil-
de y =ilu-
sona por
sacar addlan-

te estavida, ladetodos.

Este argentino canoso,
bigotudo y con unos ojos
muy azules, como €
Atlantico, sefue de su pue-
blo natal, Rosario de Santa
Fe, con dieciocho afios, tras
el grupo uruguayo “La
Legua’ que pasd por su pue-
blo.

Pedi permiso a mi padre
para estar alla diezdiasy me
quedé dieciocho afios, y aqui
estoy, con 70 obrasde teatro
dirigidasy cada vez mas con-
tento con mi profesion, dice
Omar riendo.

— ¢Como fueron tus
comienzos en e mundo del
teatro?

— Yo empecé estudiando

como actor
los dos pri-
meros
anos
pero,
una

Pedi permiso a mi
padre para estar
diez dias con un
grupo de teatroy
me quedé
dieciocho anos

feliz coincidencia hizo que, en
el teatro en que trabajaba,
un grupo de jévenes se queda-
rasinprofesor y yo me ofre-
ciese voluntario para ocu-
par su puesto hasta encon-
trar un sustituto. Entonces me
di cuenta de que dirigir me
gustaba mucho y no he vuelto
a actuar desde entonces.

— ¢Qué te parece més
dificil: dirigir o actuar?

— Bueno, son artes com-
pletamente distintas. El actor
ha de poner e implicar su
cuerpo, susensibilidad, su
imaginacion... y en cambio,
¢l director hade poseer una
vision mas global, saber qué
quiere decir, cbmo transmitir
Su pensamiento... para

conceptuarlo todo en

€l espectaculo.
Latareade
dirigir, segun
Omar, conlleva
“tener unapos-
turaante el
mundo. No
puede exis-

tir un ser que marche por la
vida sin pensar en nada y ser
director. Hay que vivir para
decir algo, tomar una posi-
cién antelarelacion entre
los seres humanos, ante la
sociedad.

— ¢Por eso estd en crisis
e teatro, porque no se
muestran inquietudes ante la
sociedad actual?

— Apartir del crack del
mundo del Este, en todo
Occidente estamos viviendo
un tiempo de reflexion. Los
autores que son habitual-
mente los pensadores, los
intelectual es, no saben muy
bien qué decir. El problema
estd en que en los escenarios
no seesta diciendo nada
gue interese demasiado escu-
char. Cuando tl encuentras
algo que conmueveala
sociedad la gente va al teatro.

— Actualmente vivimos
una crisisde ideologias en
gue izquierdasy derechas se
fundeny confunden. ¢;Doénde
ve la sdida?

—Hace poco lei un arti-
culo de Vaclav Havel, presi-
dente de la republica checa,
gue me resulté muy interesan-
te, porque hablaba del papel
gue deben jugar los llamados
intelectuales en el actual
mundo de confusion ideol 6gi-
ca. El decia que trasun
siglo en que el pensamiento
revolucionario era unir
todos los paises del mundo,
pretension dela
Internacional Socialista,
ahora tendemos justo a lo
contrario, a laindividualiza-
cion, tanto en lo que serefiere
alas personas como a paises
o etnias... y algo atractivo
seria que lo intelectuales
peleémos por e amor ala



Cuando
encuentras algo
que conmueve a

la sociedad la
gente va al teatro

diversidad, €l respetoa lo
diferente. Yo estoy plena-
mente de acuerdo. Buscar €l
entender al otro, que un ser-
bio pueda entender a un cro-
ata o que un croata pueda
entender a un bosnio o que
un vasco pueda entender a un
andaluzy viceversa” .

Omar Grasso respira,
se queda callado y pega un
resoplido como si ago no
marchara bien, se recuesta
sobre lasillay, a fina, son-
riendo, dice:

— Yo es que no entiendo
bien esto delascrisis, porque,
fijate, Antigona, hace 25
siglos, luchaba por el derecho
aenterrar a suhermano. En
la Argentinade la dictadura
nosotros tuvimos miles de
Antigonas que luchaban por
el mismo deseo de enterrar
a su hermano. Caigae
muro deBerlino no caiga,
hay valores eternosde la
condicién humana por los que
pelear, pase o que pase. Me
darabia que digan que no
hay nada para decir ahora en

€ teatro. ¢COmo que no hay
nada que decir? Todo esto
esmucho que decir. Sanchis
Snisterra o muestra muy
bien end “Cerco de
Leningrado” donde expresa
que hay que seguir peleando
por losideales, por losvalo-
res, estemos donde estemos.”

Su suave acento, que
hasta hace unos momentos era
dulce y producia escalofrios,
se hatornado agrio con un
tono aspero de desencanto,
pero es que Omar piensaque
tenemos responsabilidad de
luchar por muchos derechos
ain no conseguidos.

— ¢Las nuevas tecnol ogi-
as deshancarén a teatro?

— No. Jamés. No creo
gue exista nada capaz de
desbancar al teatro, porque
es un fenémeno de contacto
humano. No habra maquina
capaz de imitar el espectaculo
mas emotivo que jamas haya
existido, como es € ver en
vivo a dos personas comuni-
candose de un modo profun-
do, ver que sobre escena
“pasaalgo”’, ver la transpi-

i . M. n b
Busco gente que
suba al escenario
a decir algo que
le queme el
corazon

No creo que
exista nada capaz
de desbancar al
teatro porque es
un fenédmeno de
contacto humano

racién de la gente, ver su
corazon...jUy! j Qué especta-
culo!.”

Omar cruzo el Charco
paradirigir laobrade
Sanchis Sinistera “El cerco
de Leningrado” y dice que
Ileg6 preocupado por como
seria trabajar con una figu-
ra yaconsagrada como Nuria
Espert y “sin embargo, me
encontré con una sefiora que
se habia puesto € primer
dia un par de zapatillas, un
vestido raido y me miraba
asustada” .

Al parecer, las cosas
salieron bien y “es que esto
siempre ocurre con actores
que son gente inteligente,
sensible, abierta, que saben
que €l teatro esuna cosa tan
ambigua que estédn esperan-
do que lesdigan quétienen
que hacer. Esformidable.”

— ¢Eseso para usted ser
buen actor?

—9, si. Yo busco gente
que suba al escenario a decir
algo que le queme €l corazon.

A

Es que por méas que alguien
sepa mover bien los brazos,
tenga una bonita voz...para
mi esto notiene ninguna
sustancia...La gente que te
Ilega con preconceptos, sin
esperar a quele aporten
algo nuevo... ahi, ya, como
que me aburro un poco. Pero
habitualmente eso no ocurre
con la gente inteligente.

— ¢Qué le gustamas tra-
bajar con actores jovenes o
con actores consagrados?

— Pues, la verdad, me
gusta trabajar con actores.

— Con su labor de vigjero
einvestigador teatral, habra
encontrado cosas interesantes.
¢Hay algo quele haya llama-
do la atencion especia mente?

— S, soy un franco admi-
rador del trabajo del coreo-
gréfo del Ballet de Frankfurt,
William Forsythe, del que
pienso que esun creador fan-
tastico, capaz de sintetizar
ideas y visiones globales en
una sola escena, realmente
fantéstico.

Sefior Grasso, tengo que
acabar preguntandole por su
tierra. (Risasy un jAy, cdmo
no, adelante!, tan agradable y
tan dul cemente sudamerica-
no). Digame unadiferencia
entre Latinoaméricay este
lado del Atléntico:

—Nosotros, por estar en
sociedades més atrasadas,
tenemos una nocidn mas
clara de que hay muchos
problemas que resolver. En
vuestra sociedad, quetiene
algunos problemas sociales
un poco mas resueltos y
digo sdéloun poco, de
repente no hay conciencia
tan claradetodo lo que
gueda todavia por resolver.

Otravez € cuerpo gran-
dote de Omar ocupa toda la
habitacién sonriendo, un poco
campechano, pero con laele-
gancia de un poeta.

Maite Bermudez
y Juan Ramon Cayal
* ENT-UPNA -



